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הֲכָנוֹת / צסלב מילוש
"עוד שנה של הכנות. / 

מחר כבר אשב לעבוד על היצירה הגדולה / 

שבה תִּגָּלֶה המאה שלי כמות שהיתה."
 [הנוסח המלא של השיר מופיע בספר "ארץ שאין להכיל", 1984. מפולנית: דוד וינפלד ]
 צסלב מילוש (1911 – 2004) חתן פרס נובל לספרות, תיעד ביצירתו את הקטסטרופות הגדולות של המאה ה-20. חי בקרקוב מאז נפילת מסך הברזל, לאחר כמעט 30 שנה של גלות בצרפת ובארצות הברית – שנים שבהן הלך והוכר כסמל לבדלנות אנטי-קומוניסטית וכסמל לתנועת "סולידריות". כונה משורר של זיכרון ועדות. גלות ותחושת זרות, שורשיות ועקירה, הם מוטיבים בולטים ביצירתו.
סקירה כללית:

בשיר ארבעה בתים בעלי מספר שורות משתנה: 7 ; 5 ; 7; 2. עניינם – ניסיון לסכם את המאה ה-20, לנסות לצייר את דמותה.

בבית הראשון מנסה המשורר לצייר תמונה רומנטית ופסטורלית של המאה ה-20, בה שורר איזון מושלם בין כל הברואים; המשורר נמנע מיצירת הירארכיה של חשיבות או משיפוט ערכי לגבי טיבם. לטבע יש סדר משלו, וצדיקים ורשעים הם חלק מהטבע הזה.

בבית השני, המשורר אינו מצליח, על אף מאמציו, להימנע מלהכניס לתמונה הפסטורלית את המציאות הקשה; מציאות של מלחמה ואכזריות חודרת פנימה בכוח, זהו טבעה. המציאות מתוארת גם בעזרת מילים מאינדקס השואה: מגדלי שמירה, גדרות תיל, מחנה.
בבית השלישי, אל מול התמונה של המאה, המצטיירת לנגד עיניו של המשורר, מופרת שלוותו עד כדי כך שהוא מבין שיעבור זמן רב בטרם יוכל לשבת ו"לעבוד על היצירה הגדולה / שבה תגלה המאה שלי כמות שהיתה". הרהורים קשים לגבי טיבו של האדם הסובל מיחס אכזרי כל כך – טורדים את מנוחתו ולא מאפשרים לו לעסוק בסיכומים. בבית השלישי הוא מצייר תמונה אחרת מזו שבבית הראשון והשני: במקום מבט-על, מרוחק, על המאה כולה, ובמקום שאלות פילוסופיות נעלות וקלישאיות ["אדם ילוד אשה – מהו?"] הוא בוחר להתקרב, אט-אט, ולמקד את עדשת המצלמה על אדם אחד; בהדרגה אנו מבינים שמדובר בילד מעונה אחד, וכנראה גם באמו: "מצטנף לפקעת ומסוכך ראש / כשנעליים כבדות בועטות בו / בוער בלהבה בהירה תוך כדי ריצה; בולדוזר אוסף אותו אל בור טיט. / הילד שלה. מחובק עם דובון, שהורתו בתענוג."]. גם תמונת תקריב זו היא חלק מהמאה ה-20; חלק מן העולם ומתמונת העולם בו חי המשורר. באמצעות תיאור זה מקרב צסלב גם את הקורא לעולמו הרגשי, ומסייע לו לחוש את הזעזוע העובר עליו.
בבית הרביעי והאחרון מבהיר המשורר, לעצמו ולנו, מדוע בעצם אין הוא מסוגל להתיישב אל שולחן העבודה ולסכם את המאה – לפחות לא כפי שקיווה בהתחלה, ולא בסגנון פואטי, מאוזן ורגוע. למעשה הוא כן ערך סיכום. במאה העשרים אכן התקיימו כל המוטיבים המצוינים בשלושת הבתים הראשונים בשיר. אבל - "הכעס והחמלה פוגמים בסגנון המאוזן" [מילים החותמות את השיר]; המשורר כאילו אומר: אולי יש אחרים היכולים להמשיך ולדבר "באורח רגוע", לשמור על שלוות נפש אינטלקטואלית על אף האירועים האיומים שהתרחשו – אבל לא אני: "עוד לא למדתי לדבר כראוי, באורח רגוע."
הדברים מזכירים את ההיגד המפורסם מדבריו של תיאודור אדורנו, יהודי גרמני, אחד מהוגי הדעות של אסכולת פרנקפורט
 , אשר הטיל ספק באפשרות קיומה  של יצירה אמנותית אחרי אושוויץ, כשטען כי לכתוב שיר אחרי אושוויץ הוא מעשה ברברי.
 
צסלב מילוש בשירו זה מנסה ליישב את הסתירות בין היופי שבעולם לבין האכזריות השוררת בו, ומתקשה.
הצעה לדיון / הדס לאור אשור
השיר לא ייקרא בבת אחת. בתום הדיון על בית אחד, נעבור לקריאת הבית הבא. ההתוודעות לתוכן שיר ולמסריו תיערך בהדרגה – כמטאפורה ל"הכנות", להדרגתיות שעובר גם המשורר בבואו לסכם את המאה בה הוא חי.
· קריאת שלוש השורות הראשונות הפותחות את השיר: המשורר מצהיר על כוונותיו. אילו היתה זו המשימה שלכם, לנסות לצייר את דמותה של המאה ה-21, מה הייתם מכניסים לציור? [אפשר לבצע שלב זה כהפעלה יצירתית, עם דפים וכלי כתיבה].
· צסלב מילוש נולד וגדל במאה ה-20. נקרא איך הוא מתכוון לתאר אותה – בבית הראשון. מה דעתכם על תיאור זה? [המשתתפים יספקו מגוון עמדות. כדאי לכוון את הדיון על פי הסקירה שלעיל]
· נקרא עתה את הבית השני. איזה אלמנטים חדרו לפתע לתוך התמונה הפסטוראלית? מה קרה כאן, למשורר וליצירה שלו? [מנחים, היעזרו בתובנות שבסקירה לעיל].
· נקרא את הבית השלישי. מהו השינוי הדרמטי שחל בפרספקטיבה שבוחר המשורר להביט על העולם בו הוא חי? מה רואים מרחוק, ומה רואים כשמתקרבים... [ראו תובנות בסקירה הכללית].
· קריאת שתי השורות האחרונות: איך אתם מבינים את המסר העולה מהן? 
כאן יתפתח הדיון העיקרי סביב המסר המורכב הזה. מן השורות החותמות את השיר עולות שאלות שנפנה לעצמנו: – איך ראוי להביט על עולמנו? מה היחס בין היפה שבו למכוער שבו? האם יש דרך "לדבר כראוי, באורח רגוע" על העולם המורכב אליו נולדנו? או שמא יש לדבר עליו באורח אחר לגמרי?
העשירו את הדיון בעזרת שתי מובאות:
1) פילוסוף יהודי-גרמני, תיאודור אדורנו, אמר ב-1947: "לכתוב שיר אחרי אושוויץ הוא מעשה ברברי". אמירתו עוררה פולמוס חריף ומתמשך.
2) צסלב מילוש עצמו תיאר בראיון לעיתון פולני בשנת 2001 את נקודת המוצא שלו ביצירתו: "איך לכתוב על סבל, ובו בזמן עדיין להיות מסוגל לקבל את העולם? אם אתה באמת חושב על הזוועות של העולם, הגישה ההולמת היחידה היא דחייה שלו" ... "אני תמיד התחרטתי על כך שאני מורכב מסתירות. אבל, אם אי אפשר להתגבר על סתירות, אזי אנחנו צריכים לקבל אותן".

המובאות הללו, לצד קריאה חוזרת בשיר כולו, עשויות לקדם דיון שיש בו מחלוקת: מצד אחד... מצד שני...
1) אכן, בעולם שלנו יש איזון בין הטוב והרע, יש בו גם יופי וגם אכזריות, כמו שמתאר צסלב מילוש בשירו. את הטוב יש לקבל בשמחה ואת הרע יש להוקיע, ללא התייפייפות. אין איזון בין השניים מבחינת התגובה הנדרשת מאתנו. על הרוע אפשר לכתוב שירים, אבל בעיקר צריך להילחם בו. השירים והאמנות אינם מפריעים לכך, להיפך.
2) בעולם שלנו אין איזון, יש הרבה יותר רוע מאשר אצילות נפש. הכיעור והאכזריות חודרים לכל חלקה טובה, בדיוק כמו שמתאר צסלב מילוש בבית השני.  היופי הוא רק אשליה, הונאה עצמית. השירה והאמנות הם אמצעים לאשליה הזאת, והם מפריעים לנו להקדיש את כל המרץ למאבק ברוע.
3) בעולם שלנו אין איזון, יש הרבה יותר טוב מאשר רוע. הרע פשוט מצטלם יותר טוב, כמו שעושה צסלב מילוש בבית השלישי. זוהי מניפולציה, כי באותה מידה הוא יכול היה לבחור לצלם מעשה חיובי. תלוי מה בוחרים לראות בעולם; אם נדגיש ונפרסם את כל המעשים הטובים הנעשים בעולם, אולי יקנו פחות עיתונים, אבל הדימוי שלו בעינינו ישתנה לטובה. לכן יש להרבות בכתיבת שירה וביצירת אמנות ככל האפשר.
סיכום: גם בשירים נוספים עוסק צסלב מילוש – כמו גם משוררים פולנים אחרים - בתודעה של האדם בעקבות חוויית המלחמה. עולות בהם תובנות מעניינות עבורנו, כבני המאה החדשה, המאה ה-21. וכמובן שגם התובנות הללו שנויות במחלוקת. אתם מוזמנים להמשיך ולבחון את עמדותיכם והשקפת עולמכם על משמעות הזיכרון של השואה עבורכם גם בעקבות שירים כמו:
· צ'סלב מילוש, "זמר על קץ העולם" נכתב בוורשה בשנת 1943 ("ביום קץ העולם / הדבורה חגה מעל 'כובע הנזיר'");
· ויסלבה שימבורסקה, "סוף והתחלה" ("אחרי כל מלחמה / מישהו חייב לנקות);
· תדיאוש רוז'ביץ, "הניצול" (אני בן עשרים וארבע, מובל אל השחיטה / ניצלתי");
· יוליאן טובים, "שיעור" נכתב ב-1939 ("צא ולמד, בני, את שפת פולין:").
� אסכולת פרנקפורט הוא כינוי לקבוצת אנשים שעסקו בהגות ובמחקר בין תחומי בתחומים: � HYPERLINK "http://he.wikipedia.org/wiki/%D7%A1%D7%95%D7%A6%D7%99%D7%95%D7%9C%D7%95%D7%92%D7%99%D7%94" \o "סוציולוגיה" �סוציולוגיה�, � HYPERLINK "http://he.wikipedia.org/wiki/%D7%A4%D7%A1%D7%99%D7%9B%D7%95%D7%9C%D7%95%D7%92%D7%99%D7%94" \o "פסיכולוגיה" �פסיכולוגיה�, � HYPERLINK "http://he.wikipedia.org/wiki/%D7%A4%D7%99%D7%9C%D7%95%D7%A1%D7%95%D7%A4%D7%99%D7%94" \o "פילוסופיה" �פילוסופיה�, � HYPERLINK "http://he.wikipedia.org/wiki/%D7%AA%D7%95%D7%A8%D7%AA_%D7%94%D7%A1%D7%A4%D7%A8%D7%95%D7%AA" \o "תורת הספרות" �תורת הספרות�, על בסיס של השקפה ביקורתית � HYPERLINK "http://he.wikipedia.org/wiki/%D7%9E%D7%A8%D7%A7%D7%A1%D7%99%D7%96%D7%9D" \o "מרקסיזם" �מרקסיסטית�. הקבוצה פעלה בגרמניה מראשית שנות -20 (של המאה העשרים) עד 1933, חידשה את פעולתה בארצות הברית ב-1934 ושבה לגרמניה בשנת 1949. 


� בשנת 1949 השמיע אדורנו את המשפט המפורסם, שהפך מאז לסמל, כי כתיבת שירה אחרי אושוויץ – לא תצלח ואין בה טעם. הדברים נאמרו בתגובה לפרסום שירו של פאול צלאן "פוגת המוות". מאז אותה אִמרה, מנסים המושכים בעט בכל זאת לבטא את הבלתי-ניתן לביטוי. 
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